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IMonokeHHe 0 KOHKY i
NEePEBOIOB ¢ HEMEKOT0 SI3bIKA HA PyCCKHI
«KanauHckuii: 1Be KyJIbTypbh»
«Kandinsky: zwei Kulturen»

1. O0mue moJI0KeHHA

1.1. Hacrosiee moJio)KeHHE OTpENesIeT MOPsSAOK OpraHu3alMi U IPOBENCHHA KOHKypCa
epeBOJIOB B paMKax mpoekTa «KanmauHckui: gBe KymbTypsD» /«Kandinsky: zwei Kulturen»
(manee — Konkypc).

1.2.  Oprasmsatop Komkypca - Hemerxuit wmrampHbi 3am uMm. ['€re CBeploBcKoH
061acTHOM yHHMBepcanbHOM HayuHo 6uOnnoTexu uM. B. I'. benurckoro.

1.3.  Tlaptuéper: I'ére-Uucturyr, VYp®Y, VYpanbckum#i IyMaHWTapHbId  HHCTHUTYT.
OunancupoaHne KOHKypca OCYIIECTBISETCS 3a CYeT CPENCTB, MPEJOCTABIECHHBIX ['€Te-
HUuctuTyToM.

2. Ilean u 3aga4d KOHKYpca

2.1 Ilens Konkypca — mnpuBJcYeHHE BHUMAHHA K HM3YYCHHIO HEMEIKOIO S3bIKA, Pa3sBUTHUC
HHTEpeca K KyJIbTYpe CTpaH U3ydaeMoro sA3bIKa.
2.2 3apgauu Konkypca:

2.2.1. CoBeplIEHCTBOBAaHHE HABHIKOB M YMEHHUH NHCHMEHHOTO NEpeBoJa ¢ HEMELKOro
sI3bIKa Ha PYCCKHUH.

2.2.2. Pa3BuTHE TBOPYECKOH HMHHIMATHBBI y4alUXCS H CTYIEHTOB B OOJIACTH H3y4CHHUS
POIHOTO ¥ HEMELKOTO SI3BIKOB.

2.2.3. [loBbIIIEHAE MOTHBAIIMK K JAJIbHEHIIIEMY COBEPIICHCTBOBAHUIO 3HAHUA 1 HaBbIKOB B
H3YYCHHH HEMELKOI'O A3bIKa.

3. Tlopsaok U CPOKH NPOBEIEHHSA KOHKYpCa

3.1. Konkype mposoautess B omuu orai: ¢ 02.12.2018 mo 15.03.2019 r. B 2-X HOMHHAIMAX:
Profis/mpodeccronans! u Nicht-Profis/nenpodeccronabl.

3.2. Ipuém TBOpYecKux padoT (mepeBoaoB) — 1o 15 mapta 2019 rosa. 3asBKH [IPUHUMAIOTCS HA
51eKTPOHHBIN ajpec Gubnuoreu: lesesaal2(@library.uraic.ru

3.3. Yuacte B KOHKypce MpemonaraeT BBIIOJHEHHE JHTEPATYPHOro MepeBoja ¢(parmeHTa

npoussenenus B. Kanauuckoro, mpeaioxeHHoro opranuszaropom Koxkypea.

3.4. Cocra xtopn Komkypca yTBepskmaercss npukasoM jupekropa COYHB um. B. T.
Besmuckoro B cpok go 01.02.2019 roxa. _

3.5. Harpaxnenne nobGenuteneit Konkypca coctoures B anpene 2019 rozxa B OMOIUOTEKE UM.
B.I'. Benunckoro Ha Bceepoccmiickoit akuuu «bubiamoHous». Bcee ydacTHHKH IOJIYYalOT
cepTuHKATHI, TOOEAUTENH — TUILIOMBI M IIEHHBIC IPU3BL.



4. YcioBHS y4acTHsI B KOHKypce

4.1. B KOHKypce MOTryT MPHHATh YYacTHE IIKOJBHUKH M CTYIEHTHl 00pa3oBaTEJIbHBIX
yupexnaenuit CeepanoBckoit o0xactu ot 16 1o 25 ner:

- B momunaunuu Profis/mpodeccronansl — cTyneHThl, H30paBIIME HEMELKHHA S3BIK U
nepeBoJl Kak o0acTh cBoei Oynymeit npodeccHoHanbHOR NeSTEIbHOCTH (TEKCT IS IepeBoaa
cM. [Ipunoxenue Ne 2);

- B momunammu Nicht-Profis/nenpodeccrnonans! — IMKONBHUKHA M CTYINEHTBI, XKETaroIIne
IIPOBEPUTH CBOM CHJIBI B IEPEBOJE XYJOKECTBEHHOTO TEKCTa (TEKCT I IIEPEBOJA CM.
[punoxenue Ne 3).

4.2. JInst obecniedeHust OOEKTHBHON PaOOTHI )KIOPH KOHKYPC MPOBOUTCS aHOHUMHO. JJ1st 3TOTO0
KaX/Iblii yYaCTHHK MPOCTABJILET HAa KaXJOH CTpaHMIlE BBINOJHEHHOIO IEepeBOJia JIHYHBIA
mudgp. Takum mmppom MoxeT OBITH HOMeP TACIOPTa, CBUAETENLCTBA O POXKACHUH, JIOOOTO
JPYToro JIOKYMEHTA, YIOCTOBEPSIOIIETO JIMYHOCTh yYaCcTHHKA KOHKypca. YKa3bIBaTh, YTO 3TO 3a
JIOKYMEHT, HE HYKHO.

4.3. llna yuactus B Konkypce Heobxomumo g0 15 mapra 2019 roaa oTnpaBuTh 3as4BKy HA
JIEKTPOHHBIN anpec lesesaal2@library.uraic.ru (cMm. ¢opmy 3asiBku B Ilpunoxenun Ne 1) u
OTICJILHBIM (paiijIoM TEKCT mepeBo/ia.

4.4. Hanpasinss 3asBKy opranuzaropaM KoHKypca, y4aCTHHK HOATBEPKIAET CBOE cOrIacHe Ha
00paboTKy NMpeAocTaBlIeHHOW UM HH(POPMALIMU, KOTOpast OyeT UCI0JIb30BaThCS OPraHU3aTOPOM
JUIss TIOCTH)KEHUS 1ielied KOHKypca B 00bEMe, He mpoTuBopedaineM DenepaabHOMY 3aKOHY
Poccuiickoit @enepanuu ot 27 utoinst 2006 roga «152-03 «O nepcoHaIbHBIX JaHHBIX).

4.5. Ilpucnannble Ha KOHKYpC paboThl HE BO3BPAILAOTCS.

5. Tpe6oBaHus K TBOpYeCKHM padoTaM H KPUTEPHH HX OLIEHKH

5.1. K yuactuio B Konkypce fomyckaroTcst TOJIbKO OpUTHHAIBHBIE [IEPEBO/BI, BBIITOTHEHHBIE
JIMYHO 3asiBUTEsIeM. B ciiyuae ycTaHOBJIGHHUS 1aruara paboTta, CHUMAETCs ¢ KOHKypca.
5.2.  TlepeBojpl, HampaBisieMble Ha KOHKYPC, JIOJDKHBI ObITh HaOpaHbl B pemakrope Word
(mrpudT Times New Roman, xerns 12, M/cTp. unTepsan — 1,15).
5.3. Tekct mepeBoJa He JOJDKEH COJEp)KaTh HUKAKUX CBEICHUH 00 ydyaCTHHKE KOHKYpCa,
KpOMe€ JIMYHOro mugpa (IpocTaBiseTcs ClipaBa BBEPXY CTPAHHULIBI).
5.4. Kputepun oLleHKH TBOpPUYECKHX paboT, MpeacTaBleHHbIX Ha KoHKypC :

- TOYHOCTBH IepeAayy COACpIKAHUS;

- CTHJIMCTHYECKOE COOTBETCTBHUE NEPEBOAA OPUTHHAILY;

- OTCYTCTBHE TPAMMATHYECKHX, CTHIMCTHYECKUX, IEKCHUECKUX U ITPOYUX OLIMOOK.

6. OpranuzanHoHHO-MeToANYeCKOe H HH(pOpMaLHOHHOE o0ecredeHHe KOHKYpca

6.1. HVHdopmaius o0 KOHKYpCe W YIaCTHUKAX SBISETCS OTKPHITOH, MyOIMKyeTcsl B CpeacTBax
MaccoBOW HH(OPMAIMH, PAaCHpPOCTPAHIETCS CPEAM YYAIUXCs, YYHUTENed M pPONUTENEH H B
COLIMAJIBHBIX CETSX.

6.2.  CoctaB XropH (POpPMHUpPYETCS M3 YUCNA MEAarorHuecKuX padOTHUKOB 0Opa30BaTENbHBIX
YUpPEeXJICHUH BBICIIEr0 00pa3oBaHUs U COTPYAHUKOB 6ubnuotexu um. B.I'. benunckoro.



7. loaBeaeHHe HTOrOB KOHKYpCca

7.1. VUtorn nogBoasTes MO JIByM HOMUHAIUSAM
- Profis/mpodeccronanst
- Nicht-Profis/nenpodeccuonansl
7.2. IIpuHLOUIIEI paOOTHI KIOPH:
7.2.1.K1opu pcymectsisier paboTy Ha MPHUHIMIIAX JOOPOBOJIBHOTO YYacTHs.
7.2.2. PelieHue XiOpH [EPECMOTPY HE MOITIEXKHT.

ITo BceM BOIpOCAM, CBSA3aHHBIM C y4JacTHeM B KOHKYpCE, MOXHO oOpaiiartscsi K KypaTopy
npoekrta — Hayankunoit Osibre Anarosisesre 1o tenedory (343)350-42-47, wiu 1o 37€KTPOHHOMY
anpecy lesesaal2(@library.uraic.ru.




Ipusoxenue Ne 1

3ASIBKA

Ha y4acTHe B KOHKYpCE IEPEBOIOB C HEMEIIKOT'0 A3bIKa Ha PyCCKHM
«KaHIuHCKU#: IBE KYIbTYPbD»
«Kandinsky: zwei Kulturen»

®UO ydacTHHKAS

JInunbiii mudgp ydyacTHHKA

Bospacr

MecTto y4e6nl (B T. 4. KJace, Kypc)_

HomuHanus y4acTus B KOHKypce Profis / Nicht-Profis (nonuepxuyts unm soinenurs sxuphsiv mprdTom)

KonTakTHblii TeedoH, 31eKTPOHHASA NOYTA YIaCTHHKA:

Jara

3adBKH HAMpaBJATh HA IEKTPOHHBIH agpec: lesesaal2@library.uraic.ru

B mosie «TeMa muCbMay YKa3bIBaTh «KOHKYPC NEPE0008 ).
ITrcEMOM OTIPABIISIOTCS ABA (aiina:

1. 3asBka Ha yyactue

2. TekcT nepeBoa (aHOHUMHO, C yKa3aHHEM JIMYHOTO Mudpa)

Cpok nodauu 3as6ok — 0o 15 mapma 2019 2.



Ipuioxenne Ne 2

Texer nis nepeBoaa HomuHanuu «Profis/mpodeccnonanbnm

Fin grofes, sehr grofes, kleineres oder mittelgrofes Gebdude in verschiedene Ré&ume
geteilt. Alle Wande der Rdume mit kleinen, grofen, mittleren Leinwédndern behéngt. Oft
mehrere Tausende von Leinwédndern. Darauf durch Anwendung der Farbe Stiicke “Natur”
gegeben: Tiere in Licht und Schatten, Wasser trinkend, am Wasser stehend; im Grase liegend,
daneben eine Kreuzigung Christi, von einem Kiinstler dargestellt, welcher an Christus nicht
glaubt, Blumen, menschliche Figuren sitzend, stehend, gehend, auch oft nackt, viele nackte
Frauen (oft in Verkiirzung von hinten gesehen), Apfel und silberne Schiisseln, Portrit des
Geheimrats N, Abendsonne, Dame in Rosa, fliegende Enten, Portrdt der Baronin X, fliegende
Génse, Dame in Weif3, Kélber im Schatten mit grellgelben Sonnenflecken, Portrét Exzellenz V,
Dame in Griin. Dieses alles ist sorgfiltig in einem Buch gedruckt: Namen der Kiinstler, Namen
der Bilder. Menschen haben diese Biicher in der Hand und gehen von einer Leinwand zur
andern und blittern und lesen dic Namen. Dann gehen sie fort, ebenso arm oder reich, wie
sie eintraten und werden sofort von ihren Interessen, die gar nichts mit der Kunst zu tun
haben, absorbiert. Warum waren sie da? In jedem Bild ist geheimnisvoll ein ganzes Leben
eingeschlossen, ein ganzes Leben mit vielen Qualen, Zweifeln, Stunden der Begeisterung und
des Lichtes.

Wohin ist dieses Leben gerichtet? Wohin schreit die Seele des Kiinstlers, wenn auch sie in
der Schaffung titig war? Was will sie verkiinden? «Licht in die Tiefe des menschlichen Herzens
senden — Kiinstlers Beruf», sagt Schumann. «Ein Maler ist ein Mensch, welcher alles zeichnen
und malen kanny, sagt Tolstoj.

Von diesen zwei Definitionen der Tatigkeit des Kiinstlers miissen wir die zweite wihlen,
wenn wir an die eben beschriebene Ausstellung denken - mit mehr oder weniger Fertigkeit,
Virtuositdt und Brio entstehen auf der Leinwand Gegenstinde, die zueinander in groberer oder
feinerer «Malerei» stehen. Die Harmonisierung des Ganzen auf der Leinwand ist der Weg,
welcher zum Kunstwerk fiihrt. Mit kalten Augen und gleich giiltigem Gemiit wird dieses
Werk beschaut. Die Kenner bewundern die «Mache» (so wie man einen Seiltdnzer bewundert),
geniefen die «Malerei» (so wie man eine Pastete geniefit).

Hungrige Seelen gehen hungrig ab.

Die grofe Menge schlendert durch die Sdle und findet die Leinwénder «nett» und
«groPartig». Mensch, der was sagen koénnte, hat zum Menschen nichts gesagt, und der, der
horen konnte, hat nichts gehort.

Diesen Zustand der Kunst nennt man l'art pour 1'art.

Dieses Vernichten der innerlichen Klénge, die der Farben Leben ist, dieses Zerstreuen der
Krifte des Kiinstlers ins Leere ist «Kunst fiir Kunst».

Fiir seine Geschicklichkeit, Erfindungs- und Empfindungskraft sucht sich der Kiinstler
in materieller Form den Lohn. Sein Zweck wird Befriedigung des Ehrgeizes und der
Habsucht. Statt einer vertieften gemeinsamen Arbeit der Kiinstler entsteht ein Kampf um
diese Giiter. Man klagt iiber zu grofe Konkurrenz und Uberproduktion. HaP, Parteilichkeit,



Vereinsmeierei, Eifersucht, Intrigen werden zur Folge dieser zweckberaubten, materialistischen
Kunst.

Der Zuschauer wendet sich ruhig ab von dem Kiinstler, der in einer zweckberaubten Kunst
den Zweck seines Lebens nicht sieht, sondern héhere Ziele vor sich hat.

«Versteheny ist Heranbildung des Zuschauers auf den Standpunkt des Kiinstlers. Oben
wurde gesagt, da die Kunst das Kind ihrer Zeit ist. Eine derartige Kunst kann nur das
kiinstlerisch wiederholen, was schon die gegenwirtige Atmosphére klar erfiillt. Diese Kunst,
die keine Potenzen der Zukunft in sich birgt, die also nur das Kind der Zeit ist und nie zur
Mutter der Zukunft heranwachsen wird, ist eine kastrierte Kunst. Sie ist von kurzer Dauer und
stirbt moralisch in dem Augenblicke, wo die sie gebildet habende Atmosphére sich éndert.

W. Kandinsky

IIpunoxenne Ne 3
Texcr ans nepeBona Homunanuu «Nicht-Profis/menpodeccnonaann

Die andere, zu weiteren Bildungen fdhige Kunst wurzelt auch in ihrer geistigen
Periode, ist aber zur selben Zeit nicht nur Echo derselben und Spiegel, sondern hat eine
weckende. prophetische Kraft, die weit und tief wirken kann.

Das geistige Leben, zu dem auch die Kunst gehért und in dem sie eine der méchtigsten
Agentien ist, ist eine komplizierte aber bestimmte und ins Einfache iibersetzbare Bewegung
vor- und aufwirts. Diese Bewegung ist die der Erkenntnis. Sie kann verschiedene Formen
annchmen, im Grunde behilt sie aber denselben inneren Sinn, Zweck.

In Dunkel gehiillt sind die Ursachen der Notwendigkeit, «im Schweife des
Angesichts», durch Leiden, Boses und Qualen sich vor- und aufwirts zu bewegen. Nachdem
eine Station erreicht ist und manche bosen Steine aus dem Wege geschafft sind, werden von
einer iiblen unsichtbaren Hand neue Blocke auf den Weg geworfen, welche manchmal
scheinbar diesen Weg génzlich verschiitten und unerkennbar machen.

Da kommt aber unfehlbar einer von uns Menschen, der in allem uns gleich ist, aber eine
geheimnisvoll in ihn gepflanzte Kraft des «Sehens» in sich birgt.

Er sieht und zeigt. Dieser hheren Gabe, die ihm oft ein schweres Kreuz ist, mochte er
sich manchmal entledigen. Er kann es aber nicht. Unter Spott und Haf zieht er die sich
strdubende, in Steinen steckende schwere Karre der Menschheit mit sich immer vor- und
aufwirts.

Oft ist schon lange nichts von seinem korperlichen Ich auf Erden geblieben, dann sucht
man alle Mittel, dieses Korperliche aus Marmor, Eisen, Bronze, Stein in gigantesken Grdfen
wiederzugeben. Als ob etwas ldge an diesem Korperlichen bei solchen gottlichen
Menschendienern und Martyrern, die das Korperliche verachteten und nur dem Geistigen dien-
ten. Jedenfalls ist dieses Heranziechen des Marmors ein Beweis, daff eine gropere
Menschenmenge zu dem Standpunkt angelangt ist, wo einst der jetzt Gefeierte stand.

W. Kandinsky



